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A Educagao Artistica no universo infantil: Ser feliz, aprender e brincar
com arte!

Susana Maia Porto

Resumo

Objetivando-se refletir sobre as Orientagdes Curriculares para a Educagdo Pré-Escolar (OCEPE) (Silva et
al. 2016), o presente artigo vai ao encontro de hodiernas abordagens metodoldgicas para a educacio
artistica da crianga, em contexto pré-escolar, com base num trabalho holistico e transversal as
expressoes artisticas que tem vindo a ser realizado na Escola Superior de Educagdo e Ciéncias Sociais do
Instituto Politécnico de Portalegre.

Pretende-se expor atividades/projetos artisticos desenvolvidos com crian¢as em idade pré-escolar com
relagdo a educagao artistica e a luz das OCEPE, ndo esquecendo nunca, e de modo algum, a importancia
de a crianga ser feliz no jardim de infancia/pré-escola e de aprender por meio da brincadeira e do jogo,
atendendo ao prazer em explorar, transformar, experimentar e criar.

Palavras-chave: orientagbes curriculares para a educagao pré-escolar; educagdo artistica; formagao
inicial de educadores de infancia; criatividade; transdisciplinaridade.

Abstract

Aiming to reflect on the Curricular Guidelines for Pre-School Education OCEPE (Silva et al., 2016), this
article presents some methodological approaches for children's artistic education, in the pre-school
context, which has been carried out in the School of Education and Social Sciences of the Polytechnic
Institute of Portalegre.

It will be exposed some holistic and transversal artistic activities / projects, developed with preschool
children, in relation to the contents of the OCEPE. The foundation of all these ideas focuses on the
pleasure of the children to explore, transform, experiment and create, and are based on the importance
of learning through play.

KeyWords: curricular guidelines for pre-school education; artistic education; initial training of early
childhood educators; creativity; transdisciplinarity.

Nota introdutdria

A aprendizagem e a percecdo estética — através do entendimento e da usufruicdo —
caminham lado a lado com a procura do novo, com o desenvolvimento da criatividade e com o
deleite da prdpria criagao.

Partindo da premissa de que a educacgao artistica da crianca, na atualidade, deve abracar

um tipo de ensino instigador, reflexivo — induzindo para o desenvolvimento do pensamento
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critico - e, consequentemente, criativo (Porto, 2013), propde-se, neste artigo, apresentar
atividades/projetos alicercados num trabalho holistico e transversal as expressées artisticas.
Tendo por base as OrientacGes Curriculares para a Educacdo Pré-Escolar (OCEPE) (Silva et
al., 2016) e os seus principios didaticos, enfatiza-se que o educador de infancia deve
proporcionar atividades diversificadas e estimulantes, integrando abordagens transdisciplinares
que permitam desenvolver distintas capacidades (cognitivas, comunicativas, criativas,
expressivas, estéticas, entre outras), estimular a imaginac¢do, o gosto pela procura e descoberta,
assim como o prazer em experimentar/explorar por meio de sensag¢des visuais, auditivas,
olfativas e tacteis. Abragando, por exemplo, formas de expressao e comunica¢do em que o som,
o gesto, a palavra, a imagem, o movimento, o traco e a cor se fundem em atividades
criativas/expressivas. Deste modo, a importancia da aprendizagem através do brincar torna-se
crucial no contexto de Educacdo de Infancia, assim como o fator surpresa nas abordagens

implementadas, a qualidade dos materiais e a sua diversidade.

1 - A Educagao Artistica nas OCEPE

Encontramos varias palavras-chave ao longo das Orientagbes Curriculares para a
Educacdo Pré-Escolar (OCEPE) (Silva et al., 2016) que sdo transversais a todas as areas do
curriculo e que se repercutem fortemente na educagdo artistica. Veja-se, por exemplo, a
importancia do trabalho integrado. Considerando a atuacdo pedagdgica na atualidade, ndo
temos duvidas que o trabalho realizado no ambito das expressdes artisticas, nomeadamente e
principalmente no contexto pré-escolar, deve surgir de modo transdisciplinar. Apesar da
diferenciacdo em varios Subdominios (Artes Visuais, Jogo Dramatico/ Teatro, Musica e Danca),
o Dominio da Educac¢do Artistica resulta de atividades conjuntas cujo sentido e significado
conduzem a um processo sequencial e interligado. Tal acontece ndo apenas no ambito educativo
mas a integracdo das expressoes artisticas surge também no campo das artes performativas.

Quotidianamente, a arte tende a unir vdrias manifesta¢cdes artisticas num Unico
espetdculo. Encontramos, por exemplo, bailados contemporaneos, nomeadamente da
coredgrafa portuguesa Olga Roriz, onde a danga ndo surge isolada mas é acompanhada pela
dramatizacao, pelo canto e pela recitacdo dos préprios bailarinos. Sdo também cada vez mais os
espetaculos musicais com integracdo de outras expressoes artisticas, nomeadamente ao nivel
da projecdo multimédia. Agradados pela arte em geral, os musicos e compositores interessam-
se cada vez mais, a titulo de exemplo, pela fotografia, pelo video, pela instalacdo artistica e pela

juncdo das artes de palco. Numa verdadeira comunhdo, a composicdo artistica abraga, por
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conseguinte, distintas areas e expressdes que se relacionam e se complementam numa Unica
obra.

Para além do trabalho integrado, a dimensdo holistica é outra palavra-chave que se
destaca nas OCEPE em que o desenvolvimento da crianga se processa como um todo, isto €, as
dimensdes cognitivas, sociais, culturais, fisicas e emocionais se interligam e atuam de modo
contiguo (Silva et al., 2016). Também, é destacado o desenvolvimento de atitudes e valores
estruturantes para aprendizagens futuras, assim como o papel ativo por parte da crianga no
processo educativo. Nesse sentido, vamos ao encontro da metodologia de trabalho de projeto
(Vasconcelos, s/d), fortemente utilizada na educacdo artistica. Partindo de uma questdo/tema
inerente a curiosidade e as necessidades educativas da crianca, tenta-se encontrar uma resposta
por meio de atividades ludico-expressivas de modo encadeado e sequencial, atendendo ndo sé
as reacdes/respostas da crianca face ao aprendizado mas também as propostas que possam
surgir por parte das mesmas.

As OCEPE (Silva et al., 2016) enfatizam, de igual modo, a importancia da reflexdo por parte
do educador e da sua acdo pedagdgica por meio da observacdo/ registo-planeamento-
avaliacdo/ reflexdo. Isto é, deparamo-nos com uma dimensdo de trabalho muito préxima da
investigacdo/acdo, em que o educador se coloca no papel de investigador. Através de fases ou
ciclos, o educador de infancia prepara a sua acdo de acordo com a avaliacdo/reflexdo de uma
fase precedente. Ou seja, a reflexdo que faz de um determinado projeto ou atividade, através
do registo e da observagdo, permite-lhe planificar novo projeto/atividade de modo a responder
a questdes que emergiram numa fase anterior e a dar continuidade ao processo educativo,
atendendo aos objetivos propostos e as necessidades de aprendizagem das criangas em
guestao.

A comunicagdo entre os varios intervenientes do processo educativo, nomeadamente e
principalmente com as criancas, assim como a cooperacdo entre profissionais da educacdo e
entre criancas, surgem também como fatores fundamentais explanados nas Orientacdes
Curriculares para a Educagdo Pré-Escolar (Silva et al., 2016). Deste modo, encontramos mais
uma vez todo um processo educativo centrado na crianga, perspetivando uma eficaz agdo
pedagdgica a par com as designadas competéncias do século XXI (Jerald, 2009), onde o encontro
com o outro, por meio da comunicagao e da colabora¢ao em trabalho de equipa, assim como o
desenvolvimento da criatividade e do pensamento critico ocupam um lugar de destaque.

O papel do educador deve partir daquilo que as criancas sabem e sdo capazes de fazer,

assim como da nog¢do clara que a crianga tem prazer em explorar, transformar e criar.
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Naturalmente, o acesso a arte e a cultura artistica torna-se crucial para a educacdo artistica e,

nesse aspeto, a intervencao do educador de infancia é primordial.

1.1 - Acesso a arte e a cultura artistica

A educacdo artistica tem como objetivo proporcionar a crianga o conhecimento, o gosto
e o prazer/fruicdo da criacdo artistica, para além do desenvolvimento de toda uma séria de
destrezas ao nivel cognitivo, pessoal e social. Abracando uma visdo holistica e integrada da
educacdo pré-escolar, as OCEPE (Silva et al., 2016) defendem, indubitavelmente, o acesso a arte
e a cultura artistica.

No que concerne ao subdominio das Artes Visuais, as OCEPE sdo claras quando referem
gue o educador deve selecionar criteriosamente as obras de arte e locais a visitar. Também, a
apropriacao gradual de instrumentos e técnicas deve ser efetuada atendendo ndo sé a qualidade
dos materiais mas também a sua acessibilidade e diversidade (Silva et al., 2016).

O conhecimento/entendimento de obras de arte permite o desenvolvimento da
criatividade e do sentido estético, e é a partir desse conhecimento que a crianga usufrui e se
familiariza com a arte e a producgdo artistica, vivendo, por conseguinte, uma experiéncia estética.
Isto é, a experiéncia estética resulta da aceitacdo e do conhecimento, através de formas simples
de entendimento, sobre as obras que se lhe apresentam, intrinsecas ao universo infantil. Veja-
se, por exemplo, o projeto Primeiro olhar - programa integrado de artes visuais criado pelo
Servico de Educacdo da Fundacdo Calouste Gulbenkian, que teve inicio no ano de 1997,
experimentado com meninos de um jardim de infancia e alunos de 9 escolas do 1.2 Ciclo do
Ensino Basico. Trata-se de um programa que prima a observacdo e usufruicdo de obras,
conhecimento das mesmas, para uma consequente criacdo artistical. Acerca do programa
Primeiro Olhar, da percepcao da crianca, e de acordo com uma entrevista realizada pela

jornalista na area da educacdo, Barbara Wong escreve:

“Isto aqui é um trago impulsivo.”
“Um qué!?”, pergunta atdnita a investigadora com um doutoramento em
Ciéncias da Educacao.
E o menino de cinco anos explica-lhe, gesticulando:
“E quando tragas e sai assim, num impulso.”
Barbara Wong (2000, Jornal Publico)

A par com o conhecimento/ entendimento e familiarizacdo da cultura artistica, o didlogo

entre criancas e com o educador sobre os elementos visuais de modo a desenvolver a

1 O projeto resultou numa edigdo de livro “O Primeiro Olhar” (Frois et al., 2002), recurso pedagdgico destinado a todos os
educadores de todos os graus de ensino e que contém propostas relativas a pedagogia das artes visuais e a educagdo em contexto
dos museus de arte. Por isso mesmo, tem a designagdo de “Caderno do Professor”.
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criatividade e o sentido critico estd bem patente nas Orientacdes Curriculares para a Educacgao
Pré-Escolar (Silva et al.,, 2016). Ou seja, a vivéncia da producdo artistica resulta ndo sé da
experimentacdo e da criacdo mas também do didlogo e do pensar sobre o observado — pensar
sobre uma imagem, pensar sobre um som, criar histérias a partir de uma obra de arte e vice-
versa, estabelecer relagdes entre objetos e emocgdes, situacdes e personagens, entre outros.
Indubitavelmente que o trabalho criativo e expressivo sdao primordiais na educacao
artistica da crianca. A criagdo artistica, no ambito da educagao generalista, requer um trabalho
simbidtico e integrado, isto é, uma premissa transversal a hodiernas abordagens metodolégicas
para a educacgdo artistica, nomeadamente a que se refere ao subdominio da musica por meio
de pedagogias ativas como as de Schafer (1998) e Delalande (2001). Podemos encontrar, assim,
formas de criacdo artistica onde a construcdo sonora, por exemplo, resulta do gesto, do
movimento corporal, da palavra, da cor, do traco e de imagens visuais. Do mesmo modo, uma
palavra, um conto, uma cor ou uma imagem sdo geradores de novos sons, novos ritmos e

melodias (figura 1).

Som

\./Trago/ Cor

\4Palavra

“¥“Movimento

*Gesto

Figura 1 — Criac3o artistica/construcdo sonora

2 — Arte e transversalidade

A arte total e a fusdo de manifestacGes artistico-culturais, como referido anteriormente,
sdo indubitavelmente tendéncias contemporaneas no que concerne as artes performativas (de
palco) e, consequentemente, tais tendéncias devem ser extensiveis ao ambito educativo. A
interdisciplinaridade e a transversalidade sao, respetivamente, conceitos comuns ao didlogo e a
pratica, préprios da atuacao pedagdgica e da atualidade.

Das varias atividades e projetos artisticos implementados, na formacdo inicial de

educadores de infancia e professores do 1.2 Ciclo do Ensino Bdasico na Escola Superior de
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Educacdo e Ciéncias Sociais do Instituto Politécnico de Portalegre, concluiu-se que um dos
elementos fundamentais que pode fazer a ponte e a unido entre as artes é a natureza.

De acordo com o compositor e pedagogo John Paynter (1992), ha uma relacdo muito
préxima entre a natureza e a arte, na medida em que a natureza oferece os seus recursos ndo
apenas em termos de materiais de construgdo de instrumentos - neste caso o autor refere-se a
materiais como a madeira e a pedra - mas também em termos de outros materiais sonoros como
o som do vento e da agua, formas e cores.

Também, e neste sentido, a arte visual deve utilizar os elementos da natureza como parte
integrante da diversidade de materiais, defendido pelas OCEPE (Silva et al., 2016), assim como
a utilizacdo de espacos exteriores. Como exemplo deste principio, encontramos um projeto
realizado para a ExpoEscolas em 2010 que envolveu estudantes das licenciaturas de Educacdo
Basica e Educacdo Artistica. Tratou-se de um trabalho integrado de criacao pldstica e musical,
em que a criacdo de bichinhos com elementos da natureza (pinhas, pedras, folhas, bagas,
sementes, conchas, resina, entre outros) comungou com dangas de roda sobre a natureza.
Objetivou-se a criagcdo de bichinhos (figura 2) que se colocaram em esconderijos, que por sua
vez conduziu a procura desses bichinhos por outras criangas, nova criacdo e assim
sucessivamente (figura 3). No final do dia disfrutdmos de uma floresta repleta de bichinhos
estranhos e engracados e da memoria de muitas dangas de roda.

Do mesmo modo, e no que concerne a todo um trabalho sensorial, a natureza pode ter
um papel preponderante no subdominio do Jogo Dramatico/Teatro. Isto é, a importancia do
sentir - texturas, formas, cheiros, cores e sons. De acordo com as OCEPE, neste subdominio “sdo
abordadas formas de expressdo e comunicacdo em que através do gesto, da palavra, do
movimento do corpo, da expressao facial e da mobilizacdo de objetos, a crianca representa
situacOGes reais ou imaginarias que sdo significativas para ela” (Silva et al.,, 2016:51).
Aproximamo-nos, por conseguinte, da transversalidade prépria de uma educacdo integrada ao
nivel das artes, e em particular do subdominio da musica, em que é sugerido que a crianca
invente ambientes sonoros a partir de rimas, cangdes, e sequéncias de movimento,
selecionando e organizando fontes sonoras diversificadas (corpo, voz, objetos sonoros e
instrumentos de percussdo) (OCEPE, 2016:56). Mais uma vez, a construcdo/producdo de arte de

um modo holistico e numa perspetiva atual/contemporéanea.
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Elementos naturais utilizados

Figura 2 - Land Art

Pagina | 46 (Fonte: fotografias da autora)

Figura 3 — Interagdo com as criangas na procura dos bichinhos

(Fonte: fotografia da autora)

2.1 - A musica colo elemento integrador da Educagao Artistica
A pesquisa sonora e o sentido de descoberta é sem ddvida um dos principios
fundamentais da pedagogia musical atual. Pretende-se que a crianga explore, experimente e

crie através do som. E proposto por Delalande (2001), que a educagdo musical ndo se restrinja
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ao ensino das notas musicais, mas que possibilite todo um trabalho criativo e exploratério
baseado no denominador comum a todas as tipologias musicais, isto é, o som. Angélique Fulin,
em entrevista a Zagonel (1999), também refere a importancia do som no ensino da musica. Fulin
defende que uma das tarefas primordiais do professor/educador consiste em despertar na
crianga a vontade de descobrir o mundo sonoro. Consequentemente, pesquisar sobre o som,
ouvir atentamente e fazer musica sempre com prazer, tornam-se elementos basilares da
expressdo/educagdo musical.

Permitindo a criacdo, também Reibel (1984) assume as influéncias externas através de
elementos extra musicais. A inspiracdo musical apoia-se em fenémenos alheios e sem relagdo
direta com a musica. Reibel refere exemplos de fendmenos que se situam em niveis
extremamente distintos como o nivel gestual, o nivel dos objetos fisicos e simbélicos, o nivel
dramatico, poético e filosofico, assim como a associacdo entre modelos cientificos e naturais.

Dos vdrios projetos artisticos implementados por estudantes da licenciatura de Educagao
Basica da Escola Superior de Educacgao de Ciéncias Sociais - do Instituto Politécnico de Portalegre
-, podemos destacar o projeto Brincar com o Som, nos anos letivos de 2012-2013, constituido
por workshops dirigidos a criancas da educacdo pré-escolar. Este projeto teve como principal
objetivo a exploragdo/experimentacdo dos sons, vocais e/ou instrumentais, seguido de uma
breve reflexdo e posterior criacdo/construcdo sonora. A escrita e a leitura de partituras com
grafismos ndo convencionais, a criacdo musical por meio do jogo, assim como a construcao
sonora a partir do movimento e de imagens visuais, foram, também, propostas que os
formandos conseguiram agarrar para a realizagao dos workshops.

Enfatizando a procura de novas sonoridades e o desenvolvimento da criatividade,
exemplifica-se o desenrolar do workshop A que contou com varios momentos: 1) exploragcdo
dos sons vocais (que sons divertidos podemos fazer com a voz?); 2) criacao de sons, os formandos
mostraram cinco imagens e incentivaram a criacdo de sons alusivos aos grafismos, por parte das
criancas; 3) atividade de memorizacdo dos sons através da sua reproducdo e de acordo com uma
selecdo aleatéria das imagens; 4) leitura criativa de uma partitura com grafismos ndo
convencionais (figura 4); 5) nova criagdo sonora e sua representa¢do (como podemos registar
estes sons?), elaboragdo de uma pequena partitura e respetiva leitura, estimulando a crianca
para uma simbologia diferenciada, de acordo com o timbre, duracdo do som e dindmica

(figura 5).
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Figura 4 - Partitura musical elaborada pelos estudantes- Grupo A

(Fonte: Planificacdo/Relatério do Workshop Grupo A)
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Figura 5 - Partitura musical elaborada pelas criangas - Grupo A

Workshop Brincar com o Som, 2013

Observou-se que as criancas aderiram a proposta de atividades com entusiasmo,
revelando capacidades criativas no que concerne a exploracdo/experimentacdo do som e a sua
organizagao por meio da elaborac¢ao de partituras ndao convencionais.

Relativamente a notagdo musical, as novas formas de notac¢do - que surgiram na segunda
metade do século XX - possibilitam a leitura e a escrita musical por parte da crianca e dos
educadores/professores com formagdo ndo especifica. Ao encontro desta ideia e referido por
Paynter, “the new notations of much contemporary music help us to get round this difficulty.
The barrier disappears and we start at the same point” (Mills & Paynter, 2008:29). Isto é, a
notacdo ndo convencional facilita a representacdo e a leitura musical por parte da crianga, assim
como os grafismos da musica contemporanea estao muito préoximos dos grafismos que a crianca
pode inventar. A mesma conclusdo foi obtida por Luisa Mufioz Cortés (2001) ao realizar

atividades musicais no ambito do grafismo e da musica contemporanea. A autora refere que “la
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conexidn es evidentemente grande y la musica se hace mas cercana a su propia realidad”
(Mufioz Cortés, 2001:33).

Sdo variadissimos os exemplos musicais de partituras contemporaneas cuja notacao
permite representar sonoridades ndo convertiveis em notas musicais, assim como uma certa

abstracdo livre de tecnicismos e especificidades (figuras 6, 7 e 8).

CALEIDOSCOPIO Hop 88 e cases -t "%

Moy ‘r/ .‘..: ‘*'

Figura 6 — Partitura musical contemporanea de Cardoso, Caleidoscopio I, para cordas (excerto)
(Fonte: sitio da internet http://www.scielo.br/scielo.php?pid=51517-

75992012000100002&script=sci_arttext) L.
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Figura 7 - Partitura musical contemporanea de Cage, New River Watercolor Series Il (excerto)

(Fonte: sitio da internet http://www.moz.ac.at/sem/lehre/ws09/ak/02form-farbe/scores/index.html)
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Figura 8 - Partitura musical contemporanea de Logothetis, Agglomeration (excerto)

(Fonte: sitio da internet http://freshgoodminimal.ro/?p=2510)

“O/A educador/a poderd em conjunto com as criangas encontrar uma notac¢do nio
convencional para ler e expressar ideias musicais (sequéncias de intensidade, sequéncias de
sons curtos e longos, etc.)” (OCEPE, 2016:55). Deste modo, adotando uma leitura mais préxima
da musica tonal e métrica, o educador de infancia pode utilizar simbolos representativos das
figuras ritmicas, recorrendo a figuras que possam representar, por exemplo, colcheias com dois
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sapatinhos de ando e seminimas com sapatos de gigante (figura 9).

Figura 9 — Partitura musical com grafismos musicais ndo convencionais

Workshop sobre métodos ativos, 2015

Nao temos duvidas que os grafismos ndo convencionais, na educacgao artistica, estimulam
a criatividade, ndo sé em termos de percecdo e criagdo sonora, mas também em termos de
indugao do pensamento critico da crianga. A crianga, em concordancia com o educador de
infancia, pode inventar novos simbolos representativos dos vdrios elementos musicais e assim
pensar sobre o som e a sua representacao.

Alguns pedagogos e investigadores como Murray Schafer (1998), John Paynter (1992),
Claire Renard (1982), Angélique Fulin (1992) e Francois Delalande (2001) - este ultimo trabalhou
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com criancgas de creche - pretenderam na sua pratica letiva estimular a criatividade nos seus
alunos, através da exploracdo e da acdo sobre o som. Todos eles defendem os sons do meio
ambiente como objetos sonoros integrantes de uma composicdao musical, os grafismos nao
convencionais e a constru¢do musical por meio do jogo. Valorizam, por conseguinte, um ensino
criativo cujas situacdes de aprendizagem possam partir de propostas, ideias musicais e situagdes
sonoras produzidas pela crianga, ou seja, recorrem a estratégias de experimentacdo de
vanguarda, aquilo a que comummente se designa por experimentacgao criativa. Neste sentido,
também um dos workshops do projeto Brincar com o Som, em 2013, utilizou o movimento, a
imagem e a cor para explorar sonoramente e criar musicalmente através do jogo. Associaram-
se cores aos sons inventados pelas criangas, utilizaram-se instrumentos musicais nao
convencionais (objetos sonoros) e construiram-se sequéncias sonoras de modo aleatério, de

acordo com regras de jogo (figura 10).

Figura 10 — Utilizagdo de objetos sonoros

(Fonte: fotografia da autora)

Figura 11 — Criagdo sonora por meio do jogo

(Fonte: fotografia da autora)
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Indubitavelmente que encontramos uma relagao muito forte entre os varios subdominios
da educacdo artistica, e a musica tem um papel preponderante nessa transdisciplinaridade.
Veja-se, também, o subdominio da danca que refere aimportancia da expressao de sentimentos
e emoc0es criando e recriando movimentos a partir de tematicas. Nesse sentido ha uma inter-
relagdo muito prépria entre o subdominio do jogo dramatico/teatro (associacdo de movimentos
a personagens, situacOes, etc.) e a musica. Referente ao subdominio da musica, as OCEPE
referem que “a expressao corporal livre a partir de estimulos musicais diversificados constitui
uma experiéncia Unica: a partir do “ouvir” a crianga “faz”, criando e interpretando.” (OCEPE,
2016:55). Aproximamo-nos, neste sentido, da teoria musical de Gordon que refere que a
audiagdo (isto é, audigdo interior) se manifesta também pela propria vivencia do corpo em
movimento de modo espontdneo e natural. Também Dalcroze, ja no inicio do século XX abordou
esta questdo da audigdo musical e o movimento corporal do individuo - a chamada “Euritmia de
Dalcroze”.

Atualmente, sdo varias as atividades musicais que se podem implementar com criangas

mais novas e que estimulam a criatividade e a expressdo corporal (figura 12).

Figura 12 — Atelier Artistico - ESECS

(Fonte: sitio da Camara Municipal de Portalegre)

A par com o movimento corporal/danca, as artes visuais e o jogo dramatico/teatro, a
musica também deve valorizar o pensar sobre o som, comentando “a musica que ouve ou que
interpreta manifestando as suas opiniGes e utilizando vocabulario adequado” (OCEPE, 2016:56).
Neste sentido, da-se primazia as qualidades de construgdo ritmicas ou outras inerentes a obra
em si, assim como as referéncias musicais por meio de questdes que promovam o pensamento
critico e o sentido estético. Por exemplo: Se esta musica tivesse uma cor, que cor seria?; E
cheiro?; Que cheiro tem esta musica?; Porqué?; O que te faz lembrar?; E se inventarmos uma
histdria para esta musica?. Sdo questdes que apelam a imagina¢do e que conduzem a perce¢do

musical. Concluiu-se, numa 1.2 fase de uma investigagao-a¢do, no ano letivo de 2007-2008, em
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entrevistas a 60 criancas da Educacdo Pré-Escolar (3-6 anos de idade) e a 18 criangas do 1.2 Ciclo
do Ensino Basico (6-7 anos de idade) que “o entendimento que a crianca tem sobre uma
determinada obra formula-se por si s6 através de uma escuta ativa e das referéncias fantasiosas
inerentes ao seu proprio mundo” (Porto, 2013:228). Ou seja, por meio de uma escuta
atenta/ativa, de varios excertos de musica erudita, as criangas conseguiram associar elementos
musicais a referéncias exteriores a musica (situacGes, personagens, cores, imagens criadas,
histdrias inventadas), revelando, deste modo, um certo entendimento da construgdo das obras
musicais. Por exemplo, a uma base ritmica forte presente em Deambula¢des 4, de Solo Pictérico
de Carlos Barretto (2002), algumas criangas de 3 e 4 anos de idade associaram a uma corrida de
cavalos, assim como a prépria deambulacdo sonora foi associada ao deambular constante de
telhado em telhado do Homem-Aranha. Outras criancas, entre os 4 e os 6 anos de idade,
associaram o brilho harmodnico refletido em “Nocturno” da Serenata para Tenor, Trompa e
Cordas, op. 31, de Benjamim Britten (1997), a cor amarela, assim como os movimentos
melddicos e ondulantes das cordas, similar ao movimento das ondas do mar aos Piratas das
Caraibas, ao Capitdo Gancho, a guerra/luta de piratas e aos canhdes do barco dos piratas.
Também a energia do movimento das cordas com os crescendi e diminuendi foram associados a
cores quentes — cor vermelha e laranja.

Vamos, neste sentido, ao encontro da usufruicdo de obras, conhecimento das mesmas,
para uma consequente criagdo artistica, aliada ao prazer que a crianga sente em explorar,
transformar e criar. Isto é, abrir um espaco para desenvolver a criatividade, o gosto e o sentido
estético em meninos/as de palmo e meio, de modo a aprenderem com prazer, por meio do jogo,

do ludico e do brincar.
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